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 "63دفورجاك مصنف  طوند انعن لصيغة المحن والتنويعات التونالية والإيقاعية السمات" 
 رييام محمد العريان متولي

 د.ىبة حمدي محمود                         فيميمصطفى قدري عمي  ..دا
 : المستخمص

نتقالات وسماتيا الكروماتيكية والإ، أواخر القرف الثامف عشر  فيالحركة الرومانتيكية ور ظيتناوؿ البحث    
القومية حوالي منتصؼ  تمؾ السمات في موسيقا المدرسةوظيور  الموسيقية ، اليارمونية الجريئة بيف السلالـ

. وشخصية الموسيقار دفورجاؾ كواحد مف أىـ مؤسسى الحركة القومية ، وايضا تناولت القرف التاسع عشر
حدى الصيغ التي إستخدميا دفورجاؾ ىي و  Theme and Variation تنويعاتالصيغة المحف و  الدراسة وا 

يكي .وتناولت عينة البحث صيغة المحف والتنويعػات عند دفورجاؾ مصنؼ في أعمالو في العصر الرومانت
. واستخدمت الدراسة المنيج الوصفي تحميؿ المحتوى. وانتيت var.1 ( المحف الاساسي والتنويعة الاولى63)

جاؾ الدراسة إلى التعرؼ عمى اىـ السمات التونالية ، السمات الإيقاعية في صيغة المحف والتنويعات عند دفور 
نماط مختمفة مف أعماؿ المؤلؼ أتحميؿ بوصت الدراسة أالمحف الاساسي والتنويعة الاولى.وقد  63مصنؼ 

سموب تأليفو الموسيقي والبحث والتنقيب في الموسيقى القومية لمعصر الرومانتيكي أدفورجاؾ والتعرؼ عمى 
 لمتعرؼ عمى السمات الموسيقية القومية لدى مؤلفييا .

 .دفورجاك طونان ،والإيقاعية التونالية السمات .ةيحاتفملا تاممكلا
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 قدمة :م

والانطلاؽ الميؿ إلى الحرية  ىيالرومانتيكية      
 الانتقالاتو  لمفرطة الكروماتيكية ا، ومف سماتيا 

وذلؾ كما أشارت  اليارمونية الجريئة بيف السلالـ
(  82، ص  5791حسيف صابر لبيب ،دراسة )

القومية  ذلؾ في موسيقا المدرسة وقد ظير **
ويعتبر كلا حوالي منتصؼ القرف التاسع عشر ، 

مف أىـ مؤسسى (8)ودفورجاؾ(5)مف سميتانا
لمدرسة التشيكية فقد استطاعا الحركة القومية فى ا

يقاعات الموسيقى الشعبية المحميةتقديـ ألحاف   وا 
) القومية التشيكيةلتؤلؼ موسيقى عالمية تعبر عف 

 .(66، ص5777ر،زيف نصا و بثينة فريد،
ويعتبر دفورجاؾ أحد المؤلفيف الذيف ركزوا 
اىتماميـ مف ناحية الإبداع الموسيقى عمى 

حوؿ فكرة المحف  تدورالمشاكؿ الخاصة التي 
 ، 5779)عواطؼ عبد الكريـ ، وتنويعاتو كصيغة

 تعتبر صيغة المحف وتنويعاتوحيث ،  (551ص 
Theme and Variation  ىي احدى الصيغ

الموسيقية التي عرفيا المؤلفوف الموسيقيوف منذ 
                                                 

جامعة جنوب  -*مدير إدارة النشاط الثقافي والإعلامي 
 الوادي

(0)
 مؤلف  Bedrich Smetana  (1824 – 1884 )سميتانافريدريك 

 .موسيقي تشيكي

 
-Anton  Leopold  Dvořák (1841) دفورجػاؾ انطػوف(2)

 . مؤلؼ موسيقي تشيكي 1904
توثيؽ الجمعية عمـ النفس الامريكيػة  نمط**اتبعت الباحثة 

APA .الاصدار السادس 
 

بداية التأليؼ الموسيقي في العصور الوسطى 
ؿ وعصر النيضة حيث كانت احد أبسط الحمو 

لإطالة لحف ما دوف الشعور بالممؿ والتكرار 
، وفي  (63،ص 5727)عواطؼ عبد الكريـ ، 

بشكؿ مختمؼ  كؿ مره يتـ التعامؿ معو وصياغتو
وبالتطويؿ أو التقصير  ،مف حيث السرعة والزمف 

أو تغيير المقاـ أو السمـ أو تغيير التناوؿ 
)فتحي الصنفاوي ، اليارموني أو البوليفوني 

الذي أثار الباحثة  الأمر .( 615،ص 8335
الصيغة في ىذا العصر لمعرفة ما آلت اليو تمؾ 

مف خلاؿ  عمى يد المؤلؼ التشيكي  دفورجاؾ
عمؿ ل var1المحف الاساسي والتنويعو الأولى 

  التنويعاتفي صيغة المحف و  63البيانو مصنؼ 
 مشكمة البحث:

تعتبر المؤلفات الموسيقية عند دفورجاؾ ذات     
سمات تأليؼ مميزة وتحمؿ سمات العصر 
) الرومانتيكػي وذلؾ كما أشارت دراسات كلًا مف 

(، 8353محمد أحمد ،( ، ) 8351لؤي إبراىيـ ،
الأمر الذي حفز الباحثة لتناوؿ صيغة المحف 
والتنويعات عند دفورجاؾ بالدراسة والتحميؿ 

 –)التونالية لى العناصر الموسيقية والتوصؿ إ
 المستخدمة في تأليفيا.الإيقاعية ( 

 :أىداؼ البحث
في والإيقاعية .التعرؼ عمى السمات التونالية 5

مصنؼ    صيغة المحف والتنويعػات عند دفورجاؾ 
63  . 
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 أىمية البحث

ترجع أىػمية البحث الراىف في تحديد سمػات      
تألػيؼ صيغة المحف والتنػويعات عند دفورجاؾ 
والتوصؿ إلى أىـ العناصر الموسيقية المستخدمة 
في تأليفيا ، وبالتالي مساعدة الباحثيف والدارسيف 
في تفيـ سمات تأليؼ صيغة المحف والتنويعات 

ىـ عند أحد مؤلفى العصر الرومانتؾ وأحد أ
 مؤسسي المدرسة القومية التشيكية .

 اسئمة البحث
في صيغة  والإيقاعية  .ما السمات التونالية5

 ؟ 63المحف والتنويعات عند دفورجاؾ مصنؼ 
 محددات البحث

 ـ . 5292محدد زماني        : 
 محدد مكاني        :  دولة التشيؾ بوسط أوروبا.

المحف الاساسي والتنويعو محدد موضوعي   :   
صيغة المحف والتنويعات مصنؼ  var1الأولى 

 ( لدفورجاؾ63)

  إجراءات البحث : وتشمل
 منيج البحث

يتبع ىذا المنيج الوصفي "تحميؿ المحتوى "      
الذي ييدؼ إلى وصؼ الظاىرة المراد دراستيا 

، 8333) عمى ماىر خطاب ، وصفاً كمياً منظماً.
 .(83ص 

 البحثعينة 

 var.1المحف الاساسي والتنويعة الأولى      
( مف صيغة المحف والتنويعات 63مصنؼ )
 لدفورجاؾ.

 أدوات البحث
 .المػدونػة المػوسيقية .5
 .الأسطوانات السمعية .8

 مصطمحات البحث
 Theme and.المحن والتنويعات  5

Variations 
نوع مف الصياغة البنائية ترجع أصولو إلى      

القرف السادس عشر، ويظيػر مستقلًا بذاتو ، أو 
كإحػدى حركات عمؿ موسيقي مركب مثؿ 
الصوناتا والسيمفونية وغيرىا، ىذه الصياغة تقوـ 
عمى عرض المحف الأساسي بشكمو الأصمي في 
مبدأ الأمر ثـ إعادتو مرات ومرات مع إخضاعو 

يػقاعػية أوىارمونية مختمفة. لتغييرات  لحنية أوا 
 ( 517، ص 8333)عواطؼ عبد الكريـ ، 

 :Tonality.التونالية  8
ىو المقاـ الأصمي الذي يشكؿ الأساس الذي      

تبنى عػميو المؤلفػة الموسيقية ، وعلاقتو بالمقامات 
الموسيقية الأخرى التي تظير خلاؿ ىذه المؤلفة. 

(Randal ,2001,p. 674). 
 الدراسات السابقة :

 الدراسة الأولى بعنوان :
 (0202رندا محمود عبد النعيم عبد الغني )

ىدفت الدراسة إلى  تحميؿ صيغة المحف      
وتنويعاتو في صوناتا البيانو عند بيتيوفف والتعرؼ 
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عمى اسمػوب بيتيوفف في التنويعات عمى المحف 
الػدراسػة الاساسي في صوناتا البيانو ، وقد اتبعت 

المنػيج الوصفي)تحميؿ المحتوى( ، وكانت عينة 
الدراسة صوناتا البيانو  لبيتيوفف مصنؼ رقـ) 

( ، وقد خمصت نتائج الدراسة 555، 537، 83
إلى التوصؿ لاسموب بيتيوفف لمتنويعات في 

،  537،  83صوناتا البيانو مصنؼ رقـ ) 
( مف حيث العنصر الزمني فالسرعة ثابتة 555
ومتغيرة خلاؿ صوناتا  83صوناتا مصنؼ خلاؿ 

يقاع متنوع والمحف ( والإ537،555مصنؼ رقـ )
واضح خلاؿ التنوع والصياغة  متنوعة والتحميؿ 
البناء الداخمي جاء تقميدي و المادة المحنية قائمة 
عمى ظيور المحف في مناطؽ صوتية مختمفة مع 
محاولة إخفاء المحف الأساسي ومف حيث التونالية 

خػدـ بيتيوفف التونالية المػقامية لمسلالـ الػكبيرة است
 الصغيرة .  

 : الثانيةالدراسة 
kwon – Hyun- Jin (2005) 

ىدفت الدراسة إلى توضيح تطور تنويعات      
البيانو خلاؿ العصر الرومانتيكي ولكي نسيؿ ىذا 
الفحص لطرؽ التنويع لآلة البيانو سوؼ تقوـ تمؾ 
الدراسة بنظرة مختصرة  لطرؽ التنويع التي 
استخدميا المؤلفيف في العصور السابقة والتي 
سوؼ تساعد في فيـ تطور العصػر الرومانتيكي ، 
وقد اتبعت الدراسة المنيػج الوصفي " تحميؿ 
المحتوى"  ، وكانت عينة الدراسة  شوماف مصنؼ 

، وقد خمصت نتائج  81وبرامز مصنؼ  56

الدراسة إلى التعرؼ عمى خصائص التنويعات 
 خلاؿ العصر الرومانتيكي .

 الثالثة:الدراسة 
 (0202لؤي إبراىيم محمد الطيب )

وء عمى ىدفت الدراسة إلى إلقاء الض
المناىج والمؤلفات التي تخص موسيقى الحجرة 
لآلة الكػونتػرابػاص وعمى مؤلفات أمثاؿ شوبرت 
ودفورجاؾ والتعرؼ عمى أساليب الاداء 
والصعوبات لالة الكنتراباص وعمى مؤلفات 
تاحة  موسيقى الحجرة لدييـ لرفع مستوى الدارس وا 
يا الإختيار بيف الأعماؿ في مرحػمة الدراسػػات العم

،وقد اتبع الباحث المنيج الوصفي )تحميؿ 
المحتوى(،وكانت عينة الدراسة خماسي البيانو 
والوتريات في سمـ ) لا الصغير ( لفرانز شوبرت ، 
خماسي وتري في سمـ ) صوؿ الصغير ( 

نتائج الدراسة لتحقيؽ  خمصتلدفورجاؾ ، وقد 
 الأىداؼ المطموبة .

 : الرابعةالدراسة 
Houtchens , Henry.Alan (1987) 

ىدفت الدراسة إلى عرض سريع للاحدى      
عشر اوبرا التي كتبيا دفورجاؾ ثـ اختص البحث 
بأوبرا فاندا حيث انيا مف أكثر الاوبرات التي لـ 
تحظى باىتماـ وتقدير ، وقد اتبعت الدراسة المنيج 

، وكانت عينة الدراسة  الوصفي "تحميؿ المحتوى"
 ؾ ، وقد خمصت نتائج الدراسة اوبرا فاندا لدفورجا

 تحقيؽ الأىداؼ المطموبة.إلى 
ات مع البحث : تتفؽ تمؾ الدراس تعميق الباحثة

دفورجاؾ وأعمالو  ةتناوؿ حياالحالي مف حيث 
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وتناوؿ صيغة المحف والتنويعات وتناوؿ العصر 
 . وتختمؼ في العينة المستخدمةالرومانتيؾ 

 طار النظري : يتكون من :الإ اولا 
 (0022 -0022موسيقى العصر الرومانتيكي ) 

في  التغييرات الموسيقية قد ظيرت بعض   
 منيا التغيرات التي حدثت في العصر الرومانتيكى 

استخدـ مؤلفو العصر حيث  Tonality : التونالية
الرومانتيكى التونالية الوظيفية القائمة عمى السلالـ 

توناليػة إلػى الكبيرة والصغيرة مػع الإنتقػاؿ مػف 
أخػرى بشػكؿ سػريع , ممػا أضػعؼ الإحسػاس 
بالسػمـ الأساسػي لممقطوعة ، مع محػاولات فػي 
نيايػة العصػر لمخػروج مػف نطػاؽ ىػذه التوناليػة 
بظيػور مؤلفػات المبػدعيف القػومييف وألحػانيـ 

وتغيرات في .المتػأثرة بػالتراث الشػعبي لبمػدانيـ
تميز المحف في العصر حيث  Melody : فالمح

الإلتزاـ وعدـ اؿ الرومانتيكى بالغنائية والإسترس
بمبػدأ التػوازف بػيف العبارات مػع عػدـ الإحساس 

حيث  Harmony : اليارمونى .بالنيايات 
التوسػػع فػػي استخداـ اليارمونية الكروماتية القائمة 

باستخداـ تآلؼ  الممس والتطعيـ ، والتحويؿ عمى
بكثرة   Diminshed Seventhة بسابعتيا السابع

بشكؿ  Dissonance التنافر واستخداـ عنصر،
مع الإلتزاـ بتصريؼ التآلؼ أكثر 

(Ottman,Robert, 1984,p.191). 
الموسيقى القومية:كاف ظيور المدارس القومية  

مف بيف المميزات التي تميزت بيا الموسيقى في 
 عىاستر  5233القرف التاسع عشر فبعد عاـ 

عض الدوؿ الجديدة في مضمار الانتباه دخوؿ ب
مثؿ سمتانا ودفورجاؾ بوىيميا وما  فسة فقدالمنا

مف شؾ أف الموسيقى كانت تمارس في كؿ ىذه 
بأمد طويؿ الا أنيا لـ  5233البلاد قبؿ سنة 

تصبح ذات قيمة عالمية إلا خلاؿ القرف التاسع 
 (  819، ص 5772)ىوجولا يحتنتريت ، عشر

 -0020 (ون دفورجاك انطالموسيقي: المؤلف
0022) 
حصؿ عمى ىو مؤلؼ موسيقي تشيكي      

تعميمو الموسيقي بمشقة كبيرة وشؽ طريقة 
بمساعدة سميتانا ، ولـ يستعر الحانا شعبية في 
نما تشرب روح الموسيقى  موسيقاه بشكؿ مباشر وا 

وتفكيره الشعبية ومميزاتيا حتى تغمغمت في نفسو 
 ( 556، ص  5779لكريـ ، .) عواطؼ عبد ا

ثـ التحؽ بمدرسة  5215ولد دفورجاؾ عاـ 
، وبعد سنتيف  5219الأورغف في مدينة براغ عاـ 

التحؽ بأوركسترا الأوبرا الوطنية عازفا لآلة الفيولا 
ترؾ العمؿ في الاوركسترا ليتفرغ  5296وفي عاـ 

التقى  5291لمتأليؼ الموسيقي ، وفي عاـ 
Johannes Brahms (5266 - 5279)  الذي

قدـ لو الكثير مف التشجيع ، ومنذ تمؾ المحظة 
) محمد 5731بدأت شيرة دفورجاؾ توفي عاـ 

 (12، ص 8351حنانا ،
 :  ومن أىم أعمالو

أعماؿ أوركسترالية : تسع سيمفونيات ، خمس 
ست عشر رقصة سلافية ، أربع ‘ إفتتاحيات 

 رقصات سيمفونية ، متتالية تشيكية .
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الكونشرتو : كونشرتو الكماف ، كونشرتو أعماؿ 
 البيانو . 

وأعماؿ كورالية : أوراتوريو ، ترتيؿ غنائية إضافة 
إلى عشر أوبرات منيا أوبرا أرميدا ، وعدد ىاـ 
جدا مف أعماؿ موسيقا الحجرة والبيانو النفرد 

 Variation التنويعاتصيغة 

رأت الباحثة أف التنويعات الموسيقية مف     
والتي  البناء الموسيقي ب الأساسية اليامة فيالقوال

لا يمكف تجاىميا ، لما تزخر بو مف عناصر 
 .تكنيكية تعبيرية ىامة 

 نبذة تاريخية عف المصطمح :
مف الكممة   Variationتأتي كممة تنويعات      

تلاؼ " و التي أي " اخ  Varietasاللاتينية 
استخدمت قديماً في العصور الوسطى لمدلالة عمى 
مزيج الألواف المحتمفة في بعض الطيور والنباتات 
، واستخدمت في الموسيقى لأوؿ مرة في القرف 
الحادي عشر في كتاب " الدراسة الصغيرة " 

Micrologus  ػ لGuido d Arezzo   (778- 
بأنو   Variation   (  حيف وصؼ التنويع 5366

المختمفة في أداء بُعد استخدـ الأصوات الغنائية 
 ( Sisman , Elaine ,2001,p.286.)الأكتاؼ 

 ويمكف تعريؼ التنويعات كالتالي:
صيغة موسيقية مبنية عمى أساس العرض ىي 

لفكرة موسيقية معينة " لحف أو تيمة " في عدد 
غير محدد " عشوائي مف التغييرات غالبا ما تكوف 

( تنويعة أو أكثر وكؿ منيا  63 -1)  ما بيف
و كحركة تسمى تنويعة وتظير كأعماؿ مستقمة أ

 , Aple,Williسيمفونية.) داخؿ سوناتا أو 
1971,892 ) 

وعمى الرغـ مف وجوده منذ العصور الوسطى  إلا 
أف التطور الفعمي نشأ منذ بداية القرف السادس 

عمى عشر في إيطاليا واسبانيا ، ومف أقدـ الأمثمة 
التنويعات تمؾ الموجودة في أعماؿ الممحف 

 .Joan Ambrosio Dalza (flالإيطالي 
 Luis de Narváezوالممحف الاسباني  (1508

  
 (fl. 1526)  ( (chen,Mei-

Luan,1991,P.4 
 

وىنا تستعرض الباحثة التنويعات في بعض 
 العصور الموسيقية :

 أىـ أساليب التنويعات في عصر النيضة :
 Diminutionالتصغير  -5
 Dotted Rhythmالايقاع المنقوط  -8
تكرار التنويع إذا ظير في صوت السوبرانو في  -6

 التنويع الذي يميو في صوت الباص .
خاصة في   Triolet ةاستخداـ إيقاع الثلاثي -1

 التنويع الاخير .
 الزخرفة المحنية. -1

 التنويعات في عصر الباروؾ :
شيد القرف السابع عشر ظيور المؤلؼ اليولندي 

 Jan( 5385-5138جاف بيتيرسوف سويمينؾ )
Pieterszoon Sweelinck   الذي يعد مف

الشخصيات البارزة في أواخر عصر النيضة 

https://en.wikipedia.org/wiki/Floruit
https://en.wikipedia.org/wiki/Floruit
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ية عصر الباروؾ والذي لعب دورا ىاما في وبدا
تطوير التنويعات . 

(Sisman,Elaine,2001,p.292) 
 : ظيور التنويعات في الأعماؿ المونوفونية

كانت التنويعات إما تؤلؼ في نسيج بوليفوني في 
ما في نسيج ىوموفوني  الأغاني الكورالية الدينية وا 

رف في الأعماؿ الدنيوية ، غير أف في نياية الق
السادس عشر وبداية القرف السابع عشر بدأت 
المونوفونية في الظيور عمى ساحة الموسيقى 
الأوروبية بدءامف ايطاليا حيث جماعة الكاميرتا ، 
وقد انقسمت الأعماؿ المونوفونية عند جماعة 

وؿ عبارة عف إلقاء الكاميراتا إلى نوعيف النوع الأ
 راتمنغـ ذي طابع خطابي يكاد يمقي بالنب

أما  Recitativeالطبيعية لمكلاـ وىو الريستاتيؼ 
شقت فيو التنويعات فيو النوع الثاني فيو الذي 

ط غنائي يتعرض فيو المحف لمزخرفة عبارة عف خ
والتنويع فيما يعرؼ بالآريا 

Aria(Sisman,Elaine,2001,P.292-293) 
ويمكف تقسيـ التنويعات لشكميف ، الاوؿ التنويعات 

 المتصمة والثاني تنويعات منفصمة. 
 التنويعات المتصمة :   -5 

لا يوجد  وىي عبارة عف مقطوعة موسيقية طويمة
فييا فواصؿ بيف كؿ تنويعة والاخرى ويتضح  ذلؾ 

 في :
  باص الارضيةBasso Ostinato 

تتراوح ما بيف وىو عبارة عف فكرة صغيرة       
خط لحني إلى ثماف مازورات ، وتعتمد عمى  أربع

في الباص يتكرر طواؿ المقطوعة أو يصور عمى 
 (Mcpherson, Stewart, 1930, p.91)درجات أخرى 

 

  البسكالياPassacaglia 

نبعت فكرتيا مف الرقص الأسباني القديـ مف ميزاف 
عمييا  بالمتكرر ويغم ثلاثي ، وتقوـ عمى الباص 

الطابع البوليفوني اليادئ ، وىي تعتمد عمى لحف 
قصير يقدـ دائما في البداية )فتحي الصنفاوي 

 ( 26،ص 5776،
 Chaconneالشاكوف 

وىي يحتفظ فييا المؤلؼ طواؿ المقطوعة        
بمحف ثابت يتكرر خلاؿ التنويعات المستخدمة في 
إطار قائـ عمى سمسمة مف التآلفات المتتالية ، 
ويعتبرىا المؤلفوف الموسيقيوف مف أصعب أساليب 

 ( 567، ص  5798التنويع )سمحة الخولي، 
 التنويعات المنفصمة : -8

لحف رئيسي يميو عدد مف  وىي قائمة عمى       
التنويعات المنفصمة ، ويتميز كؿ تنويع بأحد 
الأساليب المختمفة يأخذ كؿ تنويع رقما خاصا بو 
يميزة داخؿ مجموعة التنويعات ، وظيرت بوضوح 

 Aple,Willi)في المانيا والنمسا 

,op.cit,p.892 ) 
ومف النماذج الشائعة في ىذا النوع تنويعات 

 Goldberg Variationsجولدف برج 
لمياربيسكورد مف موسيقى يوىاف سباستياف باخ 

1750-1685 )Johann Sebastian Bach )
ـ لتمميذه عازؼ  5918وىي التي ألفيا عاـ 
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الكلافساف البارع جولد برج ولذلؾ سميت باسمو ، 
والمحف الرئيسي في ىذه التنويعات لرقصة " 

" في مقاـ صوؿ الكبير مف  Sarabandساربند 
لزوجتو " آنا ماجدلينا اب الكلافير الذي وضعو كت
 "Ana Magdalina (1701-1760 ويجري )

عميو باخ ثلاثيف تنويعا )سمحة الخولي 
 (515 ،ص5798،

 : التطبيقي الإطارثانيا 
 البحث عينة بتحميؿ الاطار ىذا في الباحثة تقوـ
( var:1والتنويعة الأولى  المحف الاساسي)وىي

 . دفورجاؾ انطوف لممؤلؼ 63 مصنؼ
 الساسي ( المحنتحميل )  اول:

 اول: التحميل العام : ويشمل : 
 مازورة 11الطوؿ البنائي ) عدد الموازير ( :  .5

 A B A2ثلاثية الصيغة :  .8

 /ؾ bسمـ لا التونالية العامة : .6

 العنصر الزمني ويشمؿ : .1
  : السرعةTempo di Minuetto 

 الميزاف : ميزاف  

 1:40 :    زمف الإستماع  
 التحميل التفصيمي :  -ثانيا :

 :المحف الاساسي
قفمة بوتنتيي  8( 11إلى ـ) 5(5مف آنا كروز )

 . /ؾbلاـ تامة في سم
أعتمد المؤلؼ في تأليفو ليذا المحف عمى نموذج 

وىي قائمة  لحني قصير متكرر ) تيمة لحنية (

، كما ىو مبيف بالشكؿ كروماتيؾ الـ ااستخد عمى
 (5رقـ)

 
 (5شكؿ رقـ )

 استخداـ الكروماتية
 A ةالفكر 

 Aالفكرة الأولى  8( 81إلى ـ) 5(5مف آنا كروز ) -
مع التنويع قائمة عمى التكرار وىي جممة مطولة 

( 51( ، ـ) 51قاعات المحف مثؿ ـ)عمى بعض إي
( 83( : ـ) 52ومف ـ)( 6( ، ـ )8تكرار لػ ـ) 
قفمة تامة في ب( تنتيي 2( : ـ)  3تكرار مف ـ)

 ، ويمكف تقسيميا عمى النحو التالي:  / ؾbسمـ لا
 8(58: ـ) 5(5)مف آنا كروز ـالجممة الاولى  -

ويمكف تقسيميا ،  /ؾbلاـ قفمة تامة في سمبتنتيي 
 عمى النحو التالي :

  5(3: ـ) 5(5)العبارة الاولى مف آنا كروز ـ -
  5(58: ـ) 5(9)مف آنا كروز ـالعبارة الثانية  -
 8(81: ـ) 5(56آنا كروز ـ)مف الجممة الثانية  -

ـ قفمة تامة في سمجممة الأولى تنتيي بوىي تكرار لم
 ويمكف تقسيميا عمى النحو التالي : ،/ؾbلا

  5(52: ـ) 5(56)العبارة الاولى مف آنا كروز ـ -
  5(81: ـ) 5(57)العبارة الثانية مف آنا كروز ـ -
-  
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  Bالفكرة 
  /ؾbلا قفمة تامة في سمـ 8(62): ـ6(81)مف ـ -

( 82( ، ـ)89ـ)ىي جممة قائمة عمى التكرار 
ليس ليا تيمو لحنية و  (83( ، ـ)81تكرار لػ ـ)

  ثابتة ولا يمكف تقسيميا لجمؿ لاستمرار المحف.
 A2الفكرة  -
ولا  /ؾ والقفمة تامةbسمـ لا 8(11):ـ 6(62)مف ـ -

 يمكف تقسيميا لاستمرار المحف.
 : التحميل التونالي 

 : Aالفكرة 
 ./ؾ bلمس سمـ مي 5(5ـ) -
( مع لمس سمـ دو 5( تكرار لمتيمة في ـ)8ـ) -

  /ص
  سمـ فا / ص( لمس 6ـ) -
 / ؾ b( سمـ الاساس لا 1(  ، ـ )1ـ) -
 b(  تكرار لمتيمة الاساسية مع لمس سمـ مي 3ـ) -

 / ؾ
 / صb لا( لمس سمـ  2( ، ـ)9ـ) -
     / صb( لمس سمـ مي 7ـ) -
 ( السمـ الاساسي58( ، ـ)55(،ـ )53ـ) -
( 6( ، ـ)8( ، ـ)5( تكرار لػ ـ)51( ، ـ)51( ، ـ)56ـ) -

 مع التغيير في الإيقاع 

 ( لمس سمـ فا/ص 51ـ) -
 ؾ / bسمـ لا( 59( ، ـ) 53ـ) -

 (3( تكرار لػ ـ) 52ـ) -
 /ص  bلمس سمـ لا 5(83): ـ 8(57ـ)مف  -
 / ؾ bلمس سمـ فا 6(83)ـ -
 / ص  b( لمس سمـ مي 85ـ) -
 ؾ / bسمـ لا( 88ـ) -
 ؾ /bل لمس سمـ   (86ـ) -

 
  Bالفكرة 

استخداـ الاربيج كتيمة لحنية في صوت السوبرانو  -
 (8والباص .شكؿ رقـ )

 
 (8شكؿ رقـ )

 /ؾbلمس سمـ ري 6(66)ـ :5(63)ـمف  -
 /ؾ bلمس سمـ فا 5(63):ـ 5(61)ـمف  -
 /ؾbلمس سمـ ري 8(63)ـ -
 /صbسمـ سيلمس  5(69)ـ -
 /ؾb( لمس سمـ مي 62ـ) -

 A2الفكرة

 / ؾb( لمس سمـ مى 67ـ) -
 / ؾ b ( سمـ لا13ـ) -
 / ؾ b لمس سمـ ري 6(18):ـ 5(15)مف ـ -
  / ؾ والقفمة تامةb سمـ لا 8(11): ـ  5(16)ـمف  -

  : التحميل الإيقاعي 
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 إستخدم المؤلف الإيقاعات التالية :
 : إيقاعات بسيطة مثؿ -

 

  : داخمية مثؿإيقاعات ذات تقسيمات  -

      إيقاعات شاذة مثؿ : -
 : مثؿنماذج إيقاع ثابتة  -

   Aالفكرة 

  الجممة الاولى إستخدـ: -

   :الجممة الثانية إستخدـ  -
إستخدـ الإيقاع التالي عمى شكؿ  Bالفكرة  -

 اربيجات :  
:  Aإستخدـ إيقاع الفكرة  A2كرة الف -

 

 ( var.1التنويعة الأولى تحميل )  ثانيا:
 : التحميؿ العاـ : ويشمؿ : اولا

 مازورة 11:  الطوؿ البنائي ) عدد الموازير (
 A B A2ثلاثية الصيغة : 

 /ؾ bسمـ لا التونالية العامة :
 العنصر الزمني ويشمؿ :

 Tempo di Minuettoالسرعة : 
  الميزاف : ميزاف
 1:05 :    زمف الإستماع

 التحميؿ التفصيمي : ويشمؿ : -: ثانيا
 التحميؿ المحني:

أعتمد المؤلؼ في تأليفو ليذا المحف عمى نموذج 
وىي تتكرر بعدة  قصير متكرر) تيمة لحنية( لحني

يقاعات كما أشكاؿ مع نفس المصاحبة ونفس الإ
 (6(،)8( ،)5في شكؿ )

 
 (0شكل )

 
 (0شكل )

 
 (6شكل )

 var.1التنويعة الأولى 

قفمة تامة في تنتيي ب 8(11إلى ـ)  5(5مف آنا كروز )  -
 / ؾbسمـ لا

 وينقسم إلى:
 Aالفكره 



 9102العدد الثاني، يونية،      (SVU_IJESب الوادي الدولية للعلوم التربوية )مجلة جامعة جنو
 
 

019 

 

الفكرة الأولى 8 (55إلى ـ) 5(5مف آنا كروز ) -
A  وىي جممة مطولة مع التنويع عمى بعض

( 5إيقاعات المحف وقائمة عمى التكرار مثؿ ـ)
قفمة ب( وتنتيي 3( ، ـ)1( تكرار لػ ـ) 8، ـ)

  . / ؾbتامة في سمـ لا

 Bالفكره 
وىي جممة مطولة   5 (87ـ) : 6(55)مف ـ  -

مع التنويع عمى بعض إيقاعات المحف 
( و 85( تكرار لػ ـ) 88التكرار ـ) وقائمةعمى

 . / ؾbقفمة تامة في سمـ لاتنتيي ب

  A2الفكره
وىي جممة مطولة   8 (11ـ) : 5(63)مف ـ  -

مع التنويع عمى بعض إيقاعات المحف وقائمة 
(  66(: ـ ) 68عمى التكرار حيث أف مف ـ)

( تكرار لػ  69( ،ـ) 65( : ـ)63تكرارمف ـ)
( ، تنتيي 68( تصوير لػ ـ) 63(، ـ)61ـ)
 . / ؾbقفمة تامة في سمـ لاب

 : التحميل التونالي -
  Aالفكرة

 لمس سمـ دو/ص  6(8)ـ : 5(5)ـمف آنا كروز  -
 ( لمس سمـ فا/ص6ـ) -
 / ؾbلا( سمـ 1ـ) -
 لمس سمـ دو/ص   6(3)ـ:  5(1)ـمف  -

 حوؿ لسمـ مي /ؾ  8( 2ـ) : 5(9) مف ـ -
 والقفمة تامة  / ؾbلاسمـ   8( 55ـ) : 6(2) مف ـ -

 Bالفكرة 
 ( لمس سمـ دو /ص 56( ، ـ) 58ـ) -
 لسمـ دو/ص  Alt( استخدـ 51ـ) -
 ( لمس سمـ فا/ص51ـ) -
 ( لمس سمـ مي /ؾ 52ـ) -
 حوؿ لسمـ سي / ؾ  6( 81ـ) : 5(57) مف ـ -
 لمس سمـ مي/ ؾ  8( 83ـ) : 6(81) مف ـ -
 / ؾ bسمـ لال حوؿ  (87ـ) : 6(83) مف ـ -

 A2الفكرة
 ؾ/ b رى لسمـ حوؿ 6( 67)ـ:  5(61) ـ مف -
  ص/فا سمـ لمس(  67)ـ ،( 62)ـ -
 ؾ/مى سمـ لمس  8( 15)ـ:  5(13) ـ مف -

 / ؾbلاسمـ  5( 11ـ) :6(15)مف ـ -
  ياليقاعالتحميل : 

 إستخدـ المؤلؼ الإيقاعات التالية :

      -     - : بسيطة مثؿإيقاعات  -

-     -  
إيقاعات ذات تقسيمات داخمية مثؿ: -

 
 إيقاعات شاذة مثؿ :  لا يوجد     -

  : ة مثؿإيقاع ثابت نماذج
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 استخدـ الإيقاع  Aالفكرة  -

 (3( ،ـ)1( ، ـ)8( ، ـ)5في ـ)

 إستخدـ الإيقاع   Bالفكرة  -
( 53( ، ـ)56( ، ـ)58في ـ)
 .(88( ،ـ)85،ـ) ( 59،ـ)

                      :إستخدـ الإيقاع التالي A2كرة الف -

  (69:ـ)( 68ـ) مف 
 
 

 نتائج البحث:
 مف خلاؿ تحميؿ عينة البحث إستطاعت الباحثة الإجابة عمى اسئمة البحث وىي:

 ؟ 63ما السمات التونالية والإيقاعية  في صيغة المحف والتنويعات عند دفورجاؾ مصنؼ  -
في صيغة المحف   var.1والتنويعة الأولى  المحف الاساسي دفورجاؾ لتأليؼوالجدوؿ التالي يوضح اسموب 

 63 مصنؼوالتنويعات 
 

في صيغة المحف والتنويعات  var.Iفي المحف الاساسي والتنويعة الاولى / ؾbلاتوظيؼ سمـ      ـ
 63 مصنؼ

5 
 السمات التونالية 

 دو/ ص   -فا / ص     -مى / ؾ     -/ ؾ  bرى
 فا/ؾ  -/ص  bمى   -/ؾ    bفا   -/ص  bسى  -/ؾ   bمى

8 
 
 السمات الإيقاعية 6

 إيقاعات بسيطة 
             

إيقاعات ذات 
 تقسيمات داخمية

 

  إيقاعات شاذة

 توصيات البحث :
 في ضوء النتائج التي توصمت إلييا الباحثة في ىذا البحث توصي بما يمي:

 أعماؿ المؤلؼ دفورجاؾ والتعرؼ عمى اسموب تأليفة الموسيقي.تمفة مف تحميؿ انماط مخ -
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البحث والتنقيب في الموسيقى القومية لمعصر الرومانتيكي لمتعرؼ عمى السمات الموسيقية القومية لدى  -
  مؤلفييا .
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 المراجع
 :المراجع العربية اولا  

(.القومية 5777) .بثينو فريد ، وزيف نصار -
وأعلاـ الموسيقا في أوروبا ومصر.القاىرة 

 مكتبة مدبولي. : 
( . كونشرتو الكماف 5791حسيف صابر لبيب )-

مف عصر الباروؾ إلى العصر 
 رسالة ماجستير غير منشورةالرومانتيؾ 

،كمية التربية الموسيقية ، جامعة حمواف ، 
 القاىرة .

(. 8353ود عبد النعيـ عبد الغني )رندا محم-
المحف وتنويعاتو في صوناتا البيانو عند 
بيتيوفف والإستفاده منو في تحميؿ 

رسالة ماجستير غير الموسيقى العالمية . 
،كمية التربية ، قسـ التربية  منشورة

 الموسيقية، جامعة عيف شمس ، القاىرة.
( .الموسيقى الأوربية 5798) سمحة الخولي . -

في القرف السابع عشر والثامف عشر ، 
"  . دار 8محيط الفنوف الموسيقي "

 المعارؼ . القاىرة .
( . مناىج البحث 8333مي ماىر خطاب .)ع-

طبعة تجريبية  التربية وعمـ النفس.في 
  القاىرة ..

( . العصر 5727عواطؼ عبد الكريـ . ) -
 ية  . القاىرة .الكلاسيكي . طبعة تجريب

(. تاريخ وتذوؽ الموسيقى في 5779ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ . ) 
العصر الرومانتيكي .الطبعة الثانية 

 .القاىرة.
(. معجـ الموسيقا .القاىرة : 8333).  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الييئة العامة لشئوف المطابع 
 .الأميرية

مدخؿ إلى .  (8335) . فتحي الصنفاوي -
دراسة المأثورات الشعبية الغنائية ) 

 الفمكمور الغنائي (.القاىرة.
( . الإنساف والألحاف . 5776ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ . )-

قاموس الصيغ والمؤلفات العربية 
والعالمية. القاىرة : الييئة العامة المصرية 

 لمكتاب.
. معجـ الموسيقا الغربية  (8351محمد حنانا . )-

. الأعلاـ المصطمحات الموسيقية 
الاعماؿ الموسيقية اليامة . الطبعة 

 الأولى . الدار العربية لمعموـ ناشروف .
( . دور آلة 8353محمد أحمد سلاـ عمي )-

 15الفيولينة في الرباعي الوتري مصنؼ 
رسالة ماجستير عند انتونيف دفورجاؾ . 

تربية النوعية ، ،كمية الغير منشورة 
 جامعة جنوب الوادي ، قنا.

(. دور آلة 8351لؤي إبراىيـ محمد الطيب )-
                                                الكونتراباص في بعض مؤلفات موسيقى
 –الحجرة عند كؿ مف "فرانز شوبرت 

رسالة ماجستير غير انطونيو دفورجاؾ". 
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قية ، جامعة ، كمية التربية الموسيمنشورة
  حمواف ، القاىرة.

( . الموسيقى  5772) يختنتريت ىوجولا.-
والحضارة . ترجمة أحمد حمدي محمود . 
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